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EL AREA DE DANZA DEL CONSEJO DE LA
CULTURA EN COLABORACION CON EL CENTRO
GABRIELA MISTRAL GAM, HA DADO INICIO

AL PROGRAMA DENOMINADO “PATRIMONIO
COREOGRAFICO” CUYO OBJETIVO ES

PONER EN VALOR LA CREACION NACIONAL
REMONTANDO OBRAS EMBLEMATICAS DE LA
HISTORIA DE LA DANZA NACIONAL, PIEZAS QUE
ADEMAS SE HAN DESTACADO POR CONTRIBUIR
AL DESARROLLO DE LENGUAJES, IMAGINARIOS
Y DISCURSOS ESCENICOS.

EN LA PRIMERA VERSION, QUE SE INICIA
EN NOVIEMBRE, UNA DE LAS PIEZAS QUE
EL PUBLICO VOLVERAAVIVENCIAR ES: EL
CUERPO QUE MANCHA.

LA APUESTA DEL CNCA EN ESTE PROYECTO,
PERMITIRA AL PUBLICO VIVIR UNA
EXPERIENCIA QUE POCAS VECES UNO SE
PUEDE PERMITIR CUANDO SE HABLA DE LAS
ARTES VIVAS, COMO ES REENCONTRARSE CON
LA CREACION COREOGRAFICA DE PIEZAS QUE
FORMAN PARTE DEL REGISTRO E HISTORIA DE
LA DANZA.
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EL CUERPO QUE MANCHA'
PAULINA MELLADO
[1992]

Es el primer trabajo grupal realizado por la coredgrafa Paulina
Mellado, basado en un texto de Ronald Kay acerca del trabajo
del artista visual Eugenio Dittborn, en los afios setenta sobre

El cuerpo que mancha.

“las excreciones viscerales que despide el cuerpo manifiestan
diferenciadamente el transito interior hacia el exterior: por
ello, son los modos mas primarios y concretos en los que el
cuerpo saca y exhibe su interioridad. Por la via organica de
su exteriorizacion el cuerpo edita somaticamente de su meta-
bolismo tanto el aspecto destructivo (orina, heces, sudor, vé-
mito, sangre menstrual), como el aspecto germinal (semen),

como el meramente expresivo y emocional (lagrimas)”

Este texto influye notablemente en la concepcion de cuerpo
y flujo, introduce la idea de que el cuerpo tiene sus propios

modos de hablar, en la huella, en la mancha.

“La mancha es la impronta humeda, la letra primordial de
dicha escritura corporal, es la huella inmediata que el orga-

nismo traza de su interior..."?.

Este texto hace aparecer otra realidad de cuerpo, un cuerpo

organico frente a un cuerpo técnico, un cuerpo que fluye por



su propia naturaleza frente a un cuerpo domesticado, a su vez,
este cuerpo que mancha tiene su propio modo de aparicién al
dejar rastros, al dejar improntas que hablen de él. El texto de
El cuerpo que mancha, influye en el proceso de creacion de la
Compafifa que traduce y trabaja coreograficamente la huella
en las pisadas de los pies de los bailarines cada vez que deben
pasar por una cajitas de madera de 50 centimetros cuadrados
y de 7 centimetros de alto. Los vestuarios de las intérpretes
fueron manufacturados con capaz de colores que van apare-
ciendo segun se van desarrollando los movimientos. En el pe-
rimetro de la escena hay 10 baldes de metal con agua que con-
tienen ropas que se van poniendo en el transcurso de la obra,
quedando el suelo del espacio manchado por el agua, el polvo
de color y las huellas de los desplazamientos que ahi dentro
ocurren. Son 5 bailarinas que despliegan su corporalidad en
funcién del polvo, el color, los desplazamientos, movimientos
que sugieren fuerzas diversas por el control o descontrol, por

el uso de las telas que se despliegan en capas sobre capas.

El cuerpo que mancha, es una coreografia creada por Paulina
Mellado, y se inserta en una experiencia colectiva de danza
[lamada nsiTu (en el lugar), en la que cada una de las par-
ticipantes realizaria su propio trabajo. Esta cuya agrupacion
se forma por la necesidad de establecer una mirada sobre el
trabajo de la danza, buscando un lenguaje propio que exprese
las inquietudes que cada una de las integrantes recoge de su
trabajo particular. Asimismo, quiere promover las posibilida-

des de un trabajo interdisciplinario en donde la danza pueda



dialogar intimamente con la musica, la plastica y el teatro para
generar un trabajo mas plural. INsiTu se propone reivindicar el
trabajo en comun, para que su productividad y continuidad
orgdnica constituyan a través del tiempo una tradicién sélida

en la danza nacional.

1 Ganadora del primer Fondo de Desarrollo de la Cultura y las Artes del Ministerio de Educacicn. 1992
2 Kay, Ronald. N.N.: autopsia. (rudimentos tedricos para una revision marginal). CAYC Centro de
arte y comunicacion. Junio/julio 1979. Buenos Aires.



DAR PUNTADAS SIN HILO
NURY GONZALEZ
[1992]

Hacer un vestuario y una escenografia resulta curioso para
una persona que trabaja habitualmente en artes visuales,
porque las obsesiones son completamente opuestas. Mi
preocupacion, aparte de la resistencia de los soportes es la
materialidad de los objetos, como se opone lo opaco vy lo
brillante, lo &spero vy lo liso, lo claro y lo oscuro. Algo que
importa solamente en la cercanfa, ya que en la lejania del
publico solo pueden percibirse sutilmente esas diferencias.
Pareciera indtil, pero es la Unica manera de hacer pesar las

cosas, que las cosas pesen.

Cuando uno pinta, lo hace por capas, una tras otra, y mien-
tras mas capas o veladuras uno va poniendo, mas se va car-
gando la superficie de complejidad, de sentido. Aquf la idea
fue ir cubriendo, tapando, cargando cada cuerpo de diferente
manera. Partiendo por el blanco, gris y negro, con sus corres-
pondientes colores primarios. Para el blanco, amarillo; para
el gris, rojo, y para el negro, azul. Cada color va tifiendo el
cuerpo, y a su vez, este color acarreado por esos cuerpos en

movimiento, estructuran el espacio de la escena.

Los calorcitos con pigmentos, los he querido poner como un
remedo como un guifio a la pez de castilla del ballet clasico,

y para que ese color, que en la pisada va dejando una huella



cromatica, fije visiblemente las tensiones o distensiones del

recorrido coreogréafico.

Los pafitos que se desenrollan como color que mancha, y
como gesto mecanico en su cafda, me recuerdan la pasada
de la raqueta en la impresion serigrafica. Es un pariito que

pinta, cubre, mancha, esconde.

El vendaje puede ser un vestido precario, sin costura, que
se enrolla en los miembros y hace relacién a las fracturas,
cuestion que subraya por oposicién al cuerpo que baila. Y el
gesto obsesivo del vendaje, hace sistema. En pintura siempre

habré gesto y sistema, sistema y gesto.

El color del pelo, su refiidura roja para los cuerpos grises,
y negro para aquellas mallas blancas y negras, etc., se me
antoja como otra manera de hacer vestido, vestuario, en el
sentido que el vestido pinta el cuerpo porque lo cubre, y la

tintura delata el pelo porque lo pinta.

Los baldes que figuran en la escena, corresponden a una ne-
cesidad tematica de la obra, pero para mi sélo marcan el

espacio, en mas de un sentido.

El gran pafio de algoddn gris azulado es el sudario de esos

cuerpos que manchan.



EL CUERPO IN SITU, ESO QUE MANCHA...
FRANCESCA LOMBARDO
[1992]

IN SITU, es decir, en el lugar, en un espacio determinado.
Como ninguin nombre es el azar, podriamos decir que este IN

SITU alude a la confesion precisa de un cuerpo instalado.

“Cuerpo nuestro que estds en la tierra...”, materia para la feli-
cidad o el desgano, cuerpo puesto en juego como signo, como

caligrafia, como porosidad.

La frase “El cuerpo que mancha” bien podria parecernos enig-
matica, pero no, ella es mas bien una constatacién que péndu-
la entre el asombro vy la reflexion, —es un enunciado que religa,
ata eso que por algun artificio de huida, tendemos en general

a representarnos disociado.

La frase entonces “El cuerpo que mancha”, tiene de religioso,
tal vez el deseo de mostrar en movimiento, de ver cémo el

gesto, en el acto, una “juncion” se realiza.

Mirar y mimar el cuerpo, poseerlo, ubicarlo y hacerlo jugar
como materia porosa, como lugar de absorcién y vertimiento.
Soplo y substancia eso es el soma, eso mas su permeabili-
dad que permite el transito de secresiones biolégicas y se-

miolégicas.



Lo organico mancha.

Lo organico es una mancha en movimiento.

Lo organico es pura transformacion que se muestra.

La mancha se da ver, a su manera ella es lenguaje arcaico,
grafico pictorico.

Gotear, irse, escurrirse. Dejar la traza.

Toda memoria es continente poblado de manchas, de huellas

recientes y de otras secas, antiguas.

La mancha IN SITU busca la mirada, la retiene, busca quedar-
se quebrando la homogeneidad, rompiendo y sellando con su

presencia la superficie impoluta.

La mancha es hito, isla que demarca, exalta.

Porgue manchamos existimos, dejamos la huella impresa para
no extraviarnos, para seguir ligados a los elementos, a los sig-
nos, al lenguaje.

El cuerpo que mancha es un cuerpo poroso.

Piel agujereada por multitud de pequefios, de minusculos orificios.
Los poros son orificios, bocas por donde las glandulas secre-
tan, se abren, se cierran, mantienen una pulsacion.

Se mancha por los orificios, esos puentes de interior a exterior,

puntos de ida.



La materia que mancha es la viviente, la que amarra su saber,
se ejercita en el paso y el traspaso, se inscribe en los sitios, en

las plazas de lo vivido.

Cuerpo capaz de desplazarse sin dejar el sitio, cargando ahf

todos sus pasajes, los anteriores y los posteriores.

Porosidad emblematizada como gesto, como ceremonia mis-

teriosa y sagrada(porque manchada).

Arquitectura ductil que hace emerger signos y sentidos para

poblar el vacio.

Cuerpo humano exhibido como el gran bailarin del universo.

Boca, oidos, ojos, manos son tocados, sefialados con conven-
cimiento y perplejidad. Una historia criptica una cada des-
plazamiento, encadenandolo a la repeticion y al salto, que es

siempre un sobresalto de sentido.

Acciones misteriosas, sobrevivientes de antiguas ceremonias:

doblar, extender, retraer, vendar, rodar, quebrar.

Gesticulaciones que trastocan el entorno, vuelven misterioso
lo familiar, sofisticando el utensilio mas simple y hacen extati-

co el gesto mas trivial y cotidiano.

El cuerpo y sus saberes: -las telas, tejidos de la piel propia

y ajena, la tela textil, la telarafia, la tela de los parpados que



se abren y se cierran, tramas que envuelven, visten y amor-

tiguan a la vez.

Agua, pigmentos de colores y membranas todo eso para rela-

tar el cuerpo que se instala en y por sus manchas, ellas son su

herencia, su dulce y atroz haber.

Se dice que los misticos son aquellos
que han podido ver los siete cielos
que se elevan mas alla de la tierra,

el agua, el aire y el fuego; elementos
que los misticos interpretan para los

hombres sublunares.

Asi tenemos que: El primer cielo, es el cielo de la luna,
invisible y sutil, creado por la naturaleza del gran espiritu,
morada de Adan (el hombre), su color es el BLANCO.

El segundo cielo, es el cielo de Mercurio, morada de ciertos
angeles y creado de la naturaleza del pensamiento, su

color es el GRIS.

El tercer cielo, es el cielo de Venus, creado de la naturaleza
de la imaginacion, el es morada del mundo de las

similitudes su color es el AMARILLO opaco;

El cuarto cielo, es el cielo del sol, creado de la luz del

corazon, su color es el AMARILLO oro brillante.



El quinto cielo, es el cielo de Marte, gobernado por Azrael
el Angel de la muerte, es el cielo creado de la luz del juicio

final y su color es el ROJO.

El sexto cielo, es el cielo de Jupiter, creado de la luz de la
meditacidn, habitado por los angeles comandados por el

arcangel Miguel, su color es el AZUL.

El séptimo cielo, es el cielo de Saturno, creado de la luz de

la primera inteligencia, su color es el NEGRO.

(Manuscritos gndsticos encontrados en Nag-Nammadi, Egipto)

Cito la enumeracioén precedente por su clasificacion de cielos
y colores, estos colores estan presentes, distribuidos sabia-
mente en la escenografia del espectéaculo enunciado en este

programa.

Lo cito también porque el séptimo cielo gndstico es negro,
cielo de Saturno emergido de la primera inteligencia y su me-

lancolia.

Este cielo y el negro es lo que conviene a la mancha vy al ori-
ficio, la sudacién y la absorcion, sombra del cuerpo sobre sf

mismo o en sus objetos, animandolos y tarjandolos.



CAROLINA CIFRAS

Intérprete del elenco original de la coreografia El cuerpo que mancha,
ario 1992. Gran parte de su trayectoria y formacion se desarrolla en el
Centro Coreografico Nacional de la ciudad de Nantes. Actualmente se
desemperia como docente universitaria. Sus reflexiones y cuestiona-
mientos artisticos giran en torno al vinculo entre el artista y su contexto
educacional y socio-politico.

VERONICA CANALES

Recibe una invitacion a integrarse al elenco de EI Cuerpo que Mancha
tras el estreno de la coreografia en el arfio 1992. Luego de aceptar la
invitacion dedica el afio principalmente a la interpretacién en danza,
trabajando con Paulina Mellado, Carmen Beuchat y Alejandro Ramos.
Actualmente es académica del Departamento de Danza de la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile y disfruta de dos hijos, Tomds (15)
y Agustin (13).

MARCELA RETAMALES

Cursaba el 3° afio de la Carrera de Danza en la Universidad Arcis, cuan-
do asistié al estreno de El cuerpo que mancha el afio 1992. Actual-
mente imparte clases de Técnica Contemporédnea como académica del
Departamento de Danza de la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile, ademds de ser parte de Cia. Pe Mellado Danza. Distribuye su
tiempo entre la labor profesional y su vida familiar, en especial de sus
hijos Gabriela(16), Vicente(8) y Rocio(2).

MACARENA PASTOR

Cuando se estrend El Cuerpo que mancha, Macarena tenfa 16 afios y
aun reflexionaba sobre su vocacion, la que encontrd 12 afios después
en la danza. Desde esa ahi ha desplegado su creatividad como intérpre-
te en Cfa. Pe Mellado Danza, encontrado también con la experiencia de
ensefiar, dirigir y escribir. Macarena encuentra la calma en los momen-
tos que comparte con sus dos pequerias hijas.

PAULINA MELLADO

En el afio 1992, crea la coreografia El cuerpo que mancha, a la que
integra a compafieras bailarinas para interpretarla. Desde entonces, su
labor como creadora no ha dado tregua. Actualmente es Directora de
Creacion Artistica de la Facultad de Artes y académica del Departa-
mento de Danza de la Universidad de Chile. Su ultimo montaje “La
Bailarina” se estrend el afio 2015, junto a Cia. Pe Mellado Danza; esta
coreografia se basa en el poema de Gabriela Mistral del mismo nombre,
extraido de la serie “Locas Mujeres".



ESTRENO: SANTIAGO, AGOSTO DE 1992.
SALA NUVAL. 29 DE AGOSTO DE 1992.

PRIMER ELENCO (1992): FEDORA FONSECA,
MACARENA ARRIGORRIAGA, ELIZABETH
RODRIGUEZ, CAROLINA CIFRAS Y PAULINA
MELLADO.

SEGUNDO ELENCO (1993): VERONICA CANALES,
MILVIA MARTINEZ, CAROLINA CIFRAS, FEDORA
FONSECAY PAULINA MELLADO.

TERCER ELENCO (2015): VERONICA CANALES,
MARCELA RETAMALES, MACARENA PASTOR,
CAROLINA CIFRAS Y PAULINA MELLADO.

DIRECCION: PAULINA MELLADO.
MUSICA: JOSE MIGUEL MIRANDA.
ARTISTA VISUAL: NURY GONZALEZ
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