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Cuerpo hay ahi, 2000.
Instalacion, medidas variables.
Texto bordado en el muroy
silla con sacos de algodan.
Galeria Torreao,

Porto Alegre, Brasil.

Guerrearle al domicilio. Juntar la rabia para embestir su moral de
domingos, para quebrar su espacio de equilibrios, para robarle metros,
para volver pedazos el paisaje y fragmentos de pedazos el paisaje y
precipitarlos en la velocidad, y evacuarlos, darlos a la fuga, dispararlos,
suspenderlos en el vértigo alucinante de la imagen descolgada, vuelta
trizas, cortante. Romper su unidad, dislocarle el punto de vista,
Rapidisimos. Nos abalanzamos al sur. Nos volvimos dedos y yemas de
dedos de ciego persiguiendo relieves, rastros, rostros, restos de
paisajes con los que iros inventando una palabra timida. Balbuceantes
y solos en esa velocidad. Nos volvimos dedos y yemas de dedos de
ciego recorriendo el texto trinjtario de las provincias del sur,
hiriéndonos el tacto en la aspereza onoméstica de una biblia cancreta y
colosal. Rozamos con dedos rapidisimos y materiales el mapa
metafisico de Paraguay y se nos fue poetizando la palabra en el frenesf
geogréfico, trénsfugo, ortofébico de la distancia. Con dedos rapidisimos:
todos los lugares a condicién de no quedarse. Partir apenas llegados
—« |a voz viene méas atras » decfas, « tres dias mas atrés » : hay que
escaparle para conquistar el silencio. Velocidad y silencio. Rapidez y
silencio : todos los lugares pero sin quedarse. E| verde adiestrado
y el surco rojo-sangufneo de las plazas misionales, la tripa gbierta y
violenta de los traficos del Este, la nache firmamental del norte
seco, la mafiana luminosa del rfo desierto en Concepcion, las llamas
del Chaco —« el infierno », dijimos- y el silencio resignado, derrotado, de
una caida lenta hacia el sur capital-nocturno-terrible. Guerrearon el
movimiento y el domicilio, La recta lanzada y e/ circulo cobarde. Casi a
punto de no devolver los metros que gandbamos, casi a punto de no cerrar
el circulo que dibujabamos, a cada instante, casi a punto de decidir la fuga,



Historia de Cenizas, 1999.
Instalacidn, medidas variables.
Proyecto J.S. Guggenheim.
117 fardos de guaipe,

4 marcos de madera con
ceniza y dibujo en el muro.
Texto bordado en el muro.
Galeria Gabriela Mistral,
Santiago, Chile.

Con sonrisa de homicidas, con |a cobardfa domiciliar picAndongs la piel,
embarcamos barcos imaginarios que remontaron aguas imaginarias y
nos quedamos en el muelle, con pafiuelitos blancos, patéticos y
heraicos, diciéndanos adiés a nosotros-mjsmos-imaginarios rumbo a
Corumb4. O antes, también, mirando partir las aguas furiosas e
insoportables de las cascadas-caidas-cataratas que traficadas
todavia resisten a la tarjetita postal que sin embargo compramos en
honor a nuestros domicilios, y a sus llaveros trinacionales y sus
animalitos salvajes que cuatro idjomas doman. Como idiotas mirando
el agua —el agua- y la mata que resiste y trepa, y la distancia que
explota en las piedras, y el cielo pesadisimo y apléstante, y el ruido
insoportable, global, incesante, completo, insurrecto que apagé la
palabra répida en la que hubiésemos querido refugiaros. Mirando
partir el agua —el agua— con la mano aferrada y la mirada desbocada,
apenas y estando en Iguazd — apenas y estando. '

:Qué escritura para ese viaje ? ;Cudl que no lo sentencie ? Todas las
memoarias van trabajando por su cyenta : la memoria del ojo, la memoria
del dedo, la memoria de la boca. Todas las memorias remontan esas
lineas larguisimas, corporales, anatémijcas, culturales que van
enredandose en un tiempo extenso, muy extenso y permanente.
Teniamos el hocico ocupado en asesinatos y capturas. Hubo que dejarlo
ocioso para que se nos ablandaran las lenguas, abultaran los labios,
retrajeran los huesos y enternecieran las gargantas por las que pudo
secretarse la palabra. Hubo que ocupar las manos para liberar el hocico. Pero
tenfamos las manos ocupadas en arrastrarnos. Tuvimos entonces que
dejarlas aciosas también, colgando, inditiles, ridiculas, sobrantes. Ponerse de



Dripping, 2001.

Instalacidn, 495 x 225 x 25 cm.
En Variaciones sobre Pollock
49 fardos de guaipe de color,
Centro de Extension UC
Santiago, Chile.

pie, ganar estatura, conquistar la vertical : y se nos cayeron los ojos al
centro, se nas invent6 un rostro, para ver lo que secretaban nuestros
dedos fabulosos. Cada uno ocupado en su dominio, cada uno con su
historia y su_enredo, secret‘ando sus secretos, 'arméndose esa
propiedad, multiplicando el espacio amplisimo de sus posibilidades.
Todas esas escrituras atravesandonos el cuerpo, marcando la materia,
el silencio, la transparencia, trazando Iineas de memoria y de arte,
planos y registros de significacién, de consistencia, sutilisimas
arquitecturas por los dedos y por la boca, por los ojos. Todas las
posibilidades del sentido desplegéndose generosas y diffciles,
esperando que arremetiésemos, que _conq_u'istéramos, que nos
deshiciésemos en pasién estética y en :’nipetus. Pero nos gan6 el
dictado : boca que dice, dedos que acatan, ojos que leen. Miserable
destino de mediocres y mendigantes. Boca sin dedos para el dictador
analfabeto y dedos sin boca para el artesano silenciado. Reglazo en
los dedos a la caligrafia equivocada, hasta infectarles la fabrica e
inflamarles el secreto. Lo que uno quisiera, al fin, es vivir en lo
indictaminable y enlo indictaminante. Recuperar los dedos y la boca
que nos traficaron los dictados y las dictaduras de todo tipo. Con las
manos primero -para la boca es temprano- Multiplicar las
escrituras y las secretas secreciones: la « obra », dijistes con propiedad,
la « obra » es indictaminante e indictaminada. ;Qué escritura para ese
viaje ? ;Cudl que no lo sentencie?

Volverse dedos y yemas de dedos de ciegos persiguiendo palabras,
leyendo con los dedos, persigUiend__o rastros de palabras, pélidas
pisadas de palabras, huellas de palabras, tocando el signo de



Correspondencia, 2001.
Instalacién, medidas variables.
700, 600 y 1500 agujas

sobre cashemere.

Silla con pafios bordados.
Fotografia y texto

bordado en el muro.

Galeria Posada del Corregidor.
Santiago, Chile.

cuestiones ausentes, complicadas, lejanas. Con los dedos rastrear un
cuaderno de escrituras bizarras, textiles, hasta herirse el tacto con
rimas de agujas. Con escritura de ciegos y con los ojos vueltos dedos
para desagregar lo dictado, recuperamos el cuerpo y sus memorias, sus
Iineas, sus potestades. Romper la amalgama unitaria y dictaminante y
librarla a todas las escrituras : a partir de un punto determinado
abandonar con los dedos la palabra, y con los ojos los dedos, y con la
boca los ojos. Volvernos dedos y yemas de dedos de ciego para leer
espacios y distancias formidables y silenciosas si la escritura es tersa, y
cataratas si es daspera, y partidas-para-siempre-imaginarias si es
punzante. Castigados, pero ya es indtil. Frente al muro, pero ya es inGtil :
tenemos los ojos lejos, yertos, veloces, obrando. Entramos y salimos a
nuestro antojo : desagregamos la amalgama en viajes infinitos frente al
muro.

Yo pensé : jpara qué escribir un viaje 7 ;jqué escritura no delata el
retorno 7 : me tomas de traspié traidora y me dejas con ésta la
dictaminante para guardarte la otra, la cierta :

todos los materiales del ciego para una imagen.-

Nicoléas Richards
Antropélogo

Paris - Agosto 2002



Correspondencia, 2001.
Instalacidn, medidas variables.
Fotografia, maleta y texto
bordado en el muro.

Galeria Posada del Corregidor.
Santiago, Chile.




Nury Gonzalez, 1960.
Vive y trabaja
en Santiago de Chile.

Licenciada en Arte, Universidad de Chile.

Candidata a Magister en Artes Visuales, U. de Chile.

1992, 1994 y 2002 obtiene Beca FONDART.

1998 obtiene la Beca J.S. Guggenheim.

2001, Beca Senior, Fund. Rockefeller, Proyecto:“Paraguay, Identidades en Transito”
Se desempeiia como docente en las Universidades UPPER y UNIACC.

De sus exposiciones individuales destacan:

1993 De Pies y de Manos, Gal. Gabriela Mistral, Santiago - 1996 Transitos Cosidos, Gal.
Gabriela Mistral, Stgo. / Monograffa Boténica, Gal. ICl, Bs As, Argentina - 1997 Historias de
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Museo Casa Colorada, Stgo. - 2000 Cuerpo hay ahi, Gal. Torreao, Porto Alegre Brasil -

2001 Cuaderno, Gal. ArtEspacio, Stgo - 2002 CRUZ & GRAMA, Museo del Barro, Asuncién,
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De sus exposiciones colectivas destacan:

1983 Provincia Sefialada, Gal. SUR, Stgo - 1985 Seis +, Gal. SUR, Stgo - 1987 Woman, Arts
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1989 Chile 1980-1989, NGBK, Berlin - 1990 I° Bienall Pintura Cuenca, Museo Nacional,
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Mistral, Stgo - 1996 Zona Fantasma, Gal. Gabriela Mistral, Stgo / II° Encuentro Arte
Regional, Museo Juan Blanes, Montevideo - 1997 Campos de Hielo, Museo Nac. BBAA,
Stgo, / Prospect and Perspective, Museum of Modern Art, San Antonio, Texas / I° Bienal
del Mercosur, Porto Alegre, Brasil - 1998 VIl Simbolos del Tiempo, Gal. Carl Davis, Ottawa,
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Corregider, Stgo, / Variaciones sobre Pollock, Centro Extension UC, Stgo, / Paisaje Chileno,
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