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LOS BESOS DEL GIOTTO

Giotto de Bondone, pintor pre-renacentista, utilizaba como caracterfstica poética y de tension
escénica en algunos de sus frescos, la confrontacién de dos cabezas de perfil.

Para esta serie de besos, denominadas Pintar como querer, recurri a los modelos de los “besos”
del Giotto. Estas imagenes permanecen grabadas en mi memoria desde que coleccionaba unas
revistas de arte durante mi adolescencia. En la revista correspondiente a las obras de Giotto
aparecian los detalles encuadrados de los tres "besos” que se encuentran en los frescos de la
Capilla dell“Arena, pintados hacia el afio 1306. De alguna manera las imégenes de los detalles,
se transformaron para mi, en la designacion de las obras mismas.

El primero de ellos es el detalle del beso de Santa Ana y San Joaquin, donde los dos perfiles se
fusionan en la linea de contorno. Este beso ideal esta remarcado por la fijeza de los ojos de la
pareja de ancianos que se miran a una corta distancia, mientras sus bocas se confunden en una
sola linea de contorno.

El segundo "beso” no alcanza a ser tal, pues escenifica el momento previo al beso de la Traicién
de Judas a Cristo. En él, dos perfiles se enfrentan a una distancia minima.

El tercer "beso” corresponde a una Pietd que se encuentra en el fresco La Lamentacion. En éste,
Marifa acerca su rostro de perfil al rostro de su hijo muerto, casi hasta tocarlo.

En esta serie, la linea de contorno, las unidades minimas de color que sirven para segregar los
planos (pixeles) y la mezcla de las formas a través de la gestualidad pictérica, son los modos
que elegi para escenificar a los modelos recreados a partir de los tres “besos” de Giotto.
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FLAVIA TOTORDO

(equilibrio de la composicién)

CABEZA - RETRATO

(des-equilibrio de la composicién)
(la mirada es inquisitiva)

El retrato ocupa casi la totalidad del formato. Cada parte: ojo, nariz, es tan importante como

la otra. Se destruyen las jerarquias.
Iméagenes enormes, provocadoras, obligan al espectador a alejarse para percibirlas

Chuck Close.
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DRIPPING

El action-painting o dripping (chorreado) consiste en gotear, salpicar, derramar pintura sobre
una superficie (tela sin tensar) instalada en el suelo. La gravedad con que caen los liquidos mas
0 menos viscosos, le da estructura a la gestualidad del procedimiento.

Pollock lleva al extremo la gestualidad con sus drippings, creando un campo articulado de un
extremo al otro de la superficie. Usaba palos, tarros con hoyos y cucharas en reemplazo de
los pinceles.

Se establece una relacion corporal entre el autor y su obra. La tela es “pintada” por capas de
trama con el cuerpo entero. Lo que vemos es una suma, una adicién de texturas, en la cual el
orden de los factores ha alterado el producto.

Una fotograffa de Pollock agazapado sobre la tela supuso la ruptura de la frontalidad,
caracteristica hasta entonces inherente a la pintura de caballete.

El dripping de Pollock presupone una superficie dada. Actta sobre ella acumulando un
entramado de hilachas de pintura. Aqui, el ordenamiento en damero de los fardos de huaipe
de hilos de color, recién hacen la superficie.

Pollock muri¢ tragicamente hace 45 afios, un dia 11 de agosto, 4 dias después de la
inauguracién de esta muestra.

NURY GONZALEZ, JULIO 2001.



Pintar como querer, 2001.
Oleo/frazada
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Retrato gran formato, 2001,
Oleojtela

FLAVIA TOTORO.

Historia de Cenizas, 1998.
Instalacion

117 fardos de huaipe blancos
texto sobre vidrio.

NURY GONZALEZ.
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