I TICTIR L3 L 11

a i s

Antipodas

Durante abril Patricia Cepeda

y Juan Céspedes presentaron sendas
instalaciones en Muro Sur.

El hilvan que permitié trazar una
comunion entre las obras fue el uso
del video. Eso si, desde intenciones
tan opuestas como el titulo de la
muestra sugiere.

Por Elizabeth Neira

Una mujer de cara encolada y vestida con una
camisa de vaporoso nylon saca de su boca
metros de cuerda masticados con :
perseverancia durante lagos minutos. Con el
cordel ensalivado se afana atando dos figuritas
de porcelana, a las que luego agrega unas
hierbas que parecen algas y finalmente los
trozos cristalizados de la mdscara facial de cola
fria. Terminado el curioso paquete concluye el
video y el televisor comienza de nuevo con la
rara ceremonia. Esta es una parte de
Limpieza la obra que Patricia Cepeda
emplazé en Muro Sur.A la cinta sumé un
bordado, el objeto creado con las porcelanas y
la cola partido en dos y otro objeto
encontrado en el transcurso de la exposicion,
articulando una obra poliforma que integra
lenguajes diversos; el bordado, arcaico y
manual, la instalacién, la accién performativa y
el video.

Cepeda habla de procesos. Obcecada con el
correr del tiempo y su huella, la estructura
ciclica de los acontecimientos intenta imbuir
su puesta en escena de esa temporalidad.
No quiere que el trabajo del artista se
convierta "en un caddver pudriéndose en la
galeria" asi que la exposicion se convierte en
un trance, una estacion de la obra, pero no
la definitiva.
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Limpieza comienza entonces mucho antes del
dia de su emplazamiento en Muro Sur y
termina después. Es decir Cepeda intenta
hacer con su trabajo una historia (personal).
Esta historia se remonta a un afio atrés,
cuando la artista realizé la accién performativa
a la que llamé Imbumche. "Imbunche es una
palabra en lengua nativa que significa algo asi
como un montoén de cosas. Este objeto
termind siendo un enjambre de cosas, unas
estatuillas, hierbas medicinales que me habian
recetado, cola. La escena es un cuadro interior
con cosas que estdn a mano. Es mi pieza, una
camisa que es mia, son mis cosas. Esto lo
relaciono con un cine - realidad, donde el
tiempo y los procesos reales son lo més
importante”, dice. El resultado es una puesta
en escena que bordea el absurdo y lo organico,
involucrando al espectador en la confeccién de
lo insélito y apelando sin estridencias a la
ruptura de cierto pudor. La saliva, la cola, el
blanco cordel y el agua en que reposan las
hierbas crean una visualidad lechosa, orgénica e
interna que sitGan a la cdmara en una situacion
de voyeur, de testigo intimo'y privilegiado de
operaciones de recamara. El video en esta
cinta es el espejo fisgon. "Para retratar los
propios procesos. No tiene como referente la
television. Me interesa el video como entidad
liberadora, su capacidad de narrar, no su
significado social".

Luego y siguiendo con la historia, Cepeda saco
el artefacto creado en la accién a la calle y lo
fotografié 26 veces cruzando la Alameda. "Esa
fue la Procesion, otra parte de la obra con la
que gané el concurso arte y poesfa joven.de
Valparaiso, en la mencién fotografia".

El bordado y el nido. fueron los Gltimos
elementos que Cepeda integré en la obra, la
que termind con el entierro del objeto
Imbunche. "Mi trabajo tiene que ver con la
muerte. En ese sentido me gusta mucho y me
siento cercana a Ana Mendieta. Ella trabaja muy
directamente con su cuerpo y su huella. Creo
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Patricia Cepeda, Nido encontrado
2000, Nido, paja, papel, plumas, pldstico,
Dimensiones variables

que yo lo hago mas a través de huellas
diferidas. La accion de arte que queda impresa
en el video esta hecha en un tiempo remoto el
que puedo sacar a escena, revivir, rememorar
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Patricia Cepeda, Inbumche
1999, video, loop continuo 23 min.
Coleccidn de la artista

en la galeria con el uso del video. En este trabajo
intenté un vivir la realidad de la exposicion desde
el cotidiano. Establecer un proceso que contintia".

Sin ser declamativa, Patricia Cepeda, con su
obsesion por estructurarse en ciclos, el afin
ceremonial y casi animista en la realizacion del
trabajo de arte, adhiere y reinstala en plena
posmodernidad operaciones tefiidas de
arcaismos, sugiriendo de paso una reflexion
critica acerca de la femineidad y sus roles. La
cocinerfa absurda, el vaporoso atuendo, los
tonos apastelados del cuadro, el bordado y el
nido no pueden ser sino un camino errado de
instalacion social de un sujeto que por lo
menos se queda absorto ante las disposiciones
historicas del género. "Creo que esta obra
resitlia un montén de cosas, las labores
curativas de la mujer, el trabajo del bordado.
Tiene que ver con procesos virtuales, traslapes
de cosas, pero yo no critico esos roles del
género, simplemente estdn ahi", concluye.

Patricia Cepeda, Objeto dividido
1999, Figuras de mujer y hombre
manipulados

13 cms. de alto cada una
Coleccidn de la artista



El Objeto y su Par
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Nury Gonzdlez, El rostro es el
mds evanescente de los objetos
2000, tejido de lana

147 x 147 cms.




Francisca Yafez

El Objeto y su Olvido

En la pelicula Estacion Central, Dora dice que
las fotografias no deberfan existir, pues asi
serfa mas facil olvidar. Siempre me he
preguntado qué hace a una persona guardar
objetos inservibles por mds de veinte afios,
qué cantidad de historias es capaz de guardar
un papel que no supera los cinco centimetros
cuadrados como para no destinarlos a la
basura.A veces, se guardan por accidente y
quedan relegados en el fondo de un cajon
hasta la préxima mudanza.

Los objetos que conforman este trabajo fueron
almacenados/olvidados por la misma persona y
han sobrevivido, guardados en una caja, a todos
sus desplazamientos, hibernando en un j
sarcéfago provisorio que los mantiene en otra
esfera. jQué sucede en este limbo, como para
que un trébol de cuatro hojas y un raton de
origami se lleguen a mimetizar de esa manera!

(arriba y abajo) Francisca Ydiez,
Razones de peso para no ir al crematorio
(detalles) 2000

Visor para diapositivas, trébol,

objeto de papel

Dimensiones variables

ury Gonzdlez

Para que las hormigas no se suban

"Cada uno de nuestros objetos practicos estd
ligado a uno o varios elementos estructurales,
pero, por lo demds, todos huyen continuamente
de la estructuralidad técnica hacia los significados
secundarios, del sistema tecnolégico al sistema
cultural” “|.B.

Parto de la base que nuestro cotidiano estd
plagado de objetos, mis o menos significativos,
segln la historia que cada uno les asigne., La
cuestion es distinguir a uno de ellos; la mesa de
arrimo, el piano de cola, la cuchara de palo, el
zapato de charol, la estufa de gas licuado, el
florero.

Esta curatoria cifra sus esperanzas no en el
"objeto" sino en "su" par.

{Y esto, qué puede significar!

El par del objeto, jes su simil?, ;su réplica?, jsu
vano!, jsu complemento?, jsu transformacion?,
isu descripcion?

Compramos, recogemos, clasificamos y
desechamos objetos. Los objetos se olvidan, se
abandonan, se atesoran, se usan, se gastan, se
transforman, se les atribuyen nuevas funciones.

El objeto antiguo se nos da como un mito de
origen. La silla de oficina o colegio fiscal, ésa que
la modernidad ha dejado de lado, da cuenta, por
su materialidad y firmeza, que el Estado chileno
alguna vez fue solido.

El fardo de guaipe, hecho a mano con
deshilachado de ropa interior, fue armado en una
fabrica de estructura familiar con muchos afios

de existencia. Es igual, o de la misma época que
el mobiliario fiscal. La silla con el fardo encima se
llama guaipesilla.

"A imagen y semejanza de la produccion, el
objeto pasa por todos los colores del prisma
social" |.B.

En este caso, busqué el par del guaipesilla en una
recondita imagen de la infancia, una especie de
memorandum tejido a palillo, que se actualiza de
vez en cuando apareciendo en igualmente
reconditos lugares de la casa, como un fantasma
intimo, conocido y amable. Su contextura ingenua
no contiene ningtin signo.de la organizacién de
ese estado, actualmente inexistente, al cual
pertenece el guaipesilla, pero denota por igual
los dictados de una economia doméstica tan
eficiente como premoderna.

El tejido a mano, un sistema de produccién cada
vez mas abandonado en su manualidad, por lo
tedioso y lento. La colcha, tejida con restos de
lana cuenta la historia de horas de ocio. Cada
resto de lana recuerda un tejido de infancia.

Para que no se suban las hormigas son los
tarritos con agua sobre los que descansan las 4
patas de la silla, que sostiene un fardo de guaipe
frente a la colcha tejida a palillo con surcos de
caramelo.

Nury Gonzilez, El rostro es el
mds evanescente de los objetos
2000, Silla y huaipe
Dimensiones variables

| want what | want

El titulo de mi trabajo es el titulo de una
cancién del grupo Social Distortion, grabada
en el afio 1989. Me interesa vincular ambos
contextos -rock y-artes visuales- como
circuitos vecinos, amantes, rivales. Mi trabajo
intenta desenvolverse en un nivel alegérico, en
el que las palabras y los simbolos que lo
componen tienen una importancia paralela.

. W.W.LW. consiste en cuatro tazones

~ cerdmicos que cuelgan del muro sujetos de sus
* orejas por una cadena metalica. Estos tazones

han sido impresos con imdgenes de camiones
en el paisaje.

Diego Ferndndez

Diego Ferndndez, | want what I want .
(Social Distortion 1989)
1996, SOLID STATE, PUC

Estdn colgando, inclinados en diferentes
éngulos, y contienen liquido hasta el borde, en
la cantidad que su propia inclinacion permite.

A su lado, la segunda parte, el “par”, es una
edicion de video que incluye cuatro
comerciales de la television chilena en los que
he trabajado como actor extra o secundario
(los que han sido intervenidos con el
proposito de destacar mi aparicion).

A manera de créditos o intermedio, aparecen
cuatro textos en inglés/espaiiol que pretenden
influir en la lectura que se hace de los espacios
comerciales adyacentes.
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