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En la tercera etapa

del ciclo de exposiciones
acerca de la pléstica
chilena del siglo XX
habrd importantes
ausencias -Eugenio
Dittborn, Gonzalo Diaz, el
CADA, Juan Davilo- y las
miradas acusadoras
caen en el curador de la
muestra, el critico Justo
Pastor Mellado. Este

se defiende y despliega
también poderosos
argumentos técnicos
para justificar sus
decisiones.

Carolina Ferreira

urador:... Persona que cura alguna
cosa; como lienzos, pescados, carnes,
etcétera... (Diccionario de la RAE).

La iltima etapa de la serie de exposicio-
nes Cien afios de la pintura chilena,
organizada por el Museo Nacional de Bellas
Artes, bajo la curatoria del critico y docente
de arte Justo Pastor Mellado, que pretende
reunir a los exponentes de las tres dltimas
décadas de la plastica nacional y que serd
inaugurada a mediados de octubre, ha
sufrido algunos embates de mal pronéstico,
que ponen en tela de juicio no sélo la labor
curatorial de Mellado, sino que también
interrogan el perfil mismo de quienes hacen
este trabajo de sistematizacion.

En la fase anterior, ya se cuestionaba el
criterio inico de un Gaspar Galaz que
pareci6 sobredimensionar a algunas figuras
de la pléstica por encima de otras.

En esta ocasion, por causa de la ausencia
-por negacién o falta de convocatoria- de
algunos artistas fundamentales del periodo
1970-2000, esté4 en discusion el sello autoral
que se imprime a una exposicion de esta
naturaleza, amén de las firmas que compo-
nen el catdlogo que la acompaiia.

La decisién de no participar por parte de
artistas del tamafio de Juan Davila, Gonzalo
Diaz, Eugenio Dittborn y Lotty Rosenfeld,
que obedece a Unicas y particulares razones

El
. polémico
. Simén
Bolivar
sexuali-
zado de
Juan
Davila.

en cada caso, ha puesto en jaque el diagrama

inicial de la muestra, que recompuesto por
Justo Pastor Mellado deja, sin embargo, una
deuda pendiente con los grandes de las tres
tltimas décadas.

Consultados algunos de ellos acerca de
sus argumentos y contrargumentos, prefirie-
ron no ingresar en una polémica piblica que
les parece, en atencién a lo expuesto por
Mellado en més de una ocasidn, de baja
estatura.

Ast lo sefialaron, al menos y extraoficial-
mente, Eugenio Dittborn y Gonzalo Diaz,
quienes esperan una discusién mds de fondo
una vez que la exposicion esté abierta.

Entretanto, el curador de la muestra,
Justo Pastor Mellado, describi6 su posicién
en la siguiente entrevista, donde asoma, con
coherencia innegable, el punto de vista
“autoral” de quien aparece, por decision del
Museo Nacional de Bellas Artes, como
duefio y sefior de la historia plastica chilena
de los ultimos afios.

LOS ALTIBAJOS

-¢Cudles son los criterios a partir de
los cuales usted arma esta iltima etapa de
la exposicion de la plastica chilena del
siglo XX?

-A propésito de la exposicién, yo armo
un ensayo sobre la historia del arte en los
tltimos 30 afios, donde hay periodos de
mayor concentracion, de mayor conflictivi-
dad, de menor conflictividad, en fin... Hay
momentos mds continuos, momentos en que
se articulan algunas irrupciones, y eso es lo
normal en el desarrollo de la historia.

Agrega luego Mellado en la linea de
fundamentar sus opciones: “Para este
periodo, tomando una idea del curador de la
iltima Bienal de Sao Paulo y el concepto de
Lyotard de densidad pléstica, se hace
necesario construir la nocién de densidad
del periodo, y en funcién de ello establecer
cudles son las fuerzas que estdn presentes.
Me parecié que el momento de mayor
densidad pléstica son los afios 80. Esto
permite pensar asi: estd el momento de
densidad de los 80, estdn las polémicas,
estdn las estructuras de las polémicas dadas,
por lo tanto, lo que ocurre en los 90 y en el
2000 no es més que la continuacién, la
aceleracién o el decaimiento, de esas
opciones formales que abrieron caminos y
que plantearon nuevos problemas”.

Anade el curador:

-El otro concepto que articula la exposi-

¢i6n es el de transferencia, que permite

hablar de las modalidades de inscripci6n, de
cémo llegan las cosas de afuera, cdmo se
retrabajan, como son aceptadas en una
sociedad de recepcion. Esta nocién de
transferencia permite hablar no de vanguar-

dia, porque a mi no me parece que en Chile
haya vanguardia, sino de momentos de
transferencia diferida.

-;Cuales serian tales momentos?

-Hay dos momentos de transferencia
diferida en el siglo XX: uno, los afos 60, en
torno a la obra de José Balmes, y los 80, en
torno a la obra de Eugenio Dittborn. Esos
son los hitos que plantean y aceleran la
modernidad pléstica chilena.

-Sin embargo, Eugenio Dittborn no va.
Se desarticula, por lo tanto, esa tesis en la
exposicion...

-Tengo que variar. Porque esto se juega
en la exposicion. Una cosa es el catdlogo y
otra la exposicidn, a la que tengo que
hacerle necesariamente unos ajustes, pero
para eso uno estd preparado, en el sentido de
que tengo que reacomodar el disefio, porque
cambia el escenario completamente. Tengo
que variar algunas cosas sin renunciar a mi
método de trabajo. Se me echa a perder la
posibilidad de hacer una exposicién de
acuerdo al diagrama que habia planteado,
pero ese diagrama estd en mis textos desde
hace diez afios; desde ese punto de vista la
exposicion habria sido, si se quiere, la
puesta en visibilidad de un diagrama que ya
estd instalado.

-Donde iba Dittborn, ;ahora qué ira?

-Cuando pienso en los momentos de
densidad hay dos efectos graves, en térmi-
nos de importancia: la primera se refiere a la
polémica pintura-fotografia, y la otra a los
desplazamientos del modelo cldsico del
grabado, y ambas se juntan y sobreponen.
Ahi debia estar Dittborn, pero se le va a
agregar Vilches y algunos estudiantes de la
UC, ademas del trio Soro-Duclos-Paredes,
en el periodo 80-81. Creo que esos dos ejes,
muy cercanos a lo que se va a denominar
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Izquierda: una obra de Juan Davila.
Arriba: el critico de arte y docente uni-
versitario Justo Pastor Mellado. A la
derecha: la instalacién El mercado negro
del jabén, de Nury Gonzélez, que tampo-
co estara en la muestra. Abajo: otro
representante de la plastica contempora-
nea, Por la ventana, de Bororo.

escenas avanzadas, son los que definen las
coordenadas del espacio pldstico.

LAS CARTAS ECHADAS

-¢Pero qué lectura hace usted de la
negativa de un artista de la estatura de
Eugenio Dittborn a participar en la
exposicion?

-Porque el diagrama ya estd instalado es
que los artistas que se bajan, legitimamente,
se sustraen al momento triunfal de poner en
evidencia las obras en relacion al diagrama.
Es como decir: “No te vamos a pasar las
obras porque no nos gusta tu diagrama”.

-Es decir, usted pone las cartas sobre .
la mesa y ellos deciden la jugada. ;Algo
asi?

-Exactamente. En términos muy objeti-
vos, ellos no estan de acuerdo con las cartas,
por eso se sustraen. Yo podria haberles
hecho caso, pero cémo... Tendria que haber
abandonado el criterio de mi curatoria y
haber accedido a la curatoria de ellos. En el
fondo es un problema de fuerzas. Obvia-
mente, el curador es el que te invita y te
convence. Ellos estaban ademds convenci-
dos de que no tenian que ir.

-Entonces, ;hay otros antecedentes en
juego?

-Con Dittborn yo ya tuve problemas en el
afo 97, cuando fui curador de la Primera
Bienal del Mercosur.

LAS BOLETAS
QUE SE PASAN

-Otro de los ejes de la polémica es la
ausencia del grupo CADA (Lotty Rosen-
feld, Rail Zurita, Diamela Eltit, entre
otros). Estan afuera también Las Yeguas

del Apocalipsis (Pedro Lemebel y Fernan-
do Casas). ;Qué pasé con ellos?

-Yo no los dejé afuera... Ellos no
quisieron ir. Consideran que los invité
demasiado tarde.

Y es asi?

-No estaban dispuestos a ir bajo mis
condiciones. Yo los invité entendiendo que
su rol ha sido sobredimensionado. No me
parece que no debieran estar, pero en
relacién con el arte de la performance no
pongo a Las Yeguas del Apocalipsis, porque
concentrdndome en la mayor densidad de
los 80, el cabeza de serie ahi es Carlos
Leppe. Punto. Entre uno y otro, me quedo
con el que hay que quedarse.

-.Y el CADA?

-Su existencia es mds bien documental.
Ahi se crea un problema, porque hay
herederas testamentarias del material del
CADA y si uno no estd bien con ellas, no
tiene acceso al material. En este armado, el
eje principal es Dittborn, no el CADA.
Entonces, mds afecta la no aparicién de
Dittborn que la ausencia del CADA,
entendiendo que nadie puede negar la
historia. Lo que yo discuto es que el CADA
se sobredimensiona en esta misma historia,
se ha convertido en un aparato de propagan-
da.

-¢.En una mitificacion de si mismo?

-Si. Entonces tampoco me preocupa. Hay
que ser muy justo en este terreno. La obra
de Dittborn es capital. La obra del CADA es
capital para algunos militantes, que ven en
su obra la administracién de ciertas posicio-
nes socioldgicas, politicas, que son bastan-
tes reductibles. Ellos fueron invitados. Que

I'-sigue en pdgina 6...
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e o nada” (1984}

Eugenio Ditthorn,”

Pintura...

fueran invitados fuera de hora es un
problema de apreciacién, que me costé
soportar la agresion matonesca de
Diamela Eltit, porque ella habia
escuchado rumores de que el CADA no
habia sido invitado. La razén principal
creo que es la siguiente: ellos estan
molestos conmigo porque yo no me
subordino a su discurso de posteridad y
a la construccién de su mito. Mds bien
pongo en tela de juicio el mito, no
negando que es un hecho histérico como
grupo. Por eso me pasan la boleta. Con
Dittborn pasa exactamente lo mismo.
Como yo no le aguanté, en el afio 97,
una primera manipulacion, donde él me
iba a ensefiar cémo se hacia la curatoria
de la Bienal del Mercosur, ahora me
pasa la boleta. Dittborn se cierra a todo,
no escucha, no negocia. Se cierra a
todo, te desgasta, y al cabo de un
tiempo, cuando €l ve que no va a
conseguir lo que se propone, te dice que
no.

-En esta oportunidad, ;no hay mas
intento de negociacion?

-Ninguna. No y punto. Tampoco
puedo hacerlo. Lo que han querido
hacer es tentarme a negociar cosas
dificilmente negociables. Sabian
perfectamente desde el comienzo que no
iban a ir. Yo debo ser el que mas conoce
la obra de Dittborn en Chile, el que mas
la defiende y he colaborado extraordina-
riamente a su comprension y a su
evolucion. Sin embargo, no estoy de
acuerdo con su politica de carrera.
Dittborn es un tipo genial y su obra es
de una consistencia que no se puede
poner en duda, pero no estoy de acuerdo
con su manera de abordar a los jovenes,
su propia carrera, de la manera como
controla su obra. Escribi un texto muy
critico sobre su politica de carrera que
se llama Dos textos tdcticos. A €l le
molesté lo que escribi. La soberbia de
algunos artistas los hace perder su
sentido politico.

-, Qué pasa con Gonzalo Diaz?

-Con Diaz pasa algo similar. Diaz le
exige al espacio emergente unas
restricciones, unas politicas de castra-
cién, que no comparto.

-,Salvaguardando una especie de
hegemonia?

-Exactamente. Ellos estdn perdiendo
la hegemonia, porque los jévenes
respetan su obra, pero ya dejaron de
respetarlos a ellos como personas. Sus
obras son diagramdticas. Diaz dice que
tenfa problemas con la musealidad
chilena, es un eufemismo para decir que
tiene problemas con el museo, pero es
una razén muy pedestre, porque por un
lado tiene problemas con la musealidad
chilena y, por otro, se embolsa 12
millones del Fondart. Postula como por
cuarta vez una persona que ya no
deberia siquiera postular. En general,
son las mismas razones de Dittborn. El
no estd de acuerdo con la interpretacién
que yo he estado dando de su trabajo
ahora tltimo. Me pasa la boleta...

son argumentos del dltimo recurso. Una
curatoria es autoral y uno no la comparte,
uno tiene que rendir cuentas del modo como
pone sus conceptos en pie. Eso no estd en
discusion. Lo que estd en discusién es que
yo sea el curador. Entonces es un ajuste de
cuentas personal.

-Frente a esta polémica, ;la responsa-
bilidad es del director del Bellas Artes,
Milan Ivelic? ;Por qué cree que éste lo
eligié a usted para la
curatoria?

-Yo soy el
tinico que tiene
diez curato-

rias en los

“50Y EL UNICO”

-Respecto de la curatoria. ;Le parece
positivo -amén de lo problemdtico que
resulta- concentrarla, como en la situa-
cion suya, en una sola persona?

-Se sabe perfectamente que los comités
son una suerte de pactos, de “mesas de
didlogo” del arte. A mi no me parece que
tenga que haber una cosa de este tipo. No
funciona. Lo que a Dittborn y a Diaz se les
ocurri6 en los dltimos dias
es que, frente a mi
omnipotencia de cara a
la historia o frente a
mi deseo de
establecer un
discurso oficial
de la historia,
yo tenia que
ser mas
democrati-
co. Esos

Dos ausencias: la obra de Eugenio
Dittborn (izquierda) y el CADA
(abajo). En la escena, una accién de
arte acerca de la leche desarrolla-
da, entre otros sitios, frente al
Bellas Artes en 1979.

iltimos afios. No hay otro. Corresponde
perfectamente que Milan Ivelic me
hubiese escogido.

-Tal vez con un comité este tipo de
problemas se habria reducido...

-Si se hubiera convocado un comité, o
si Milan Ivelic convocaba un comité,
ellos iban a tener mayor poder de
decision ideolégica en la configuracion
de la curatorfa. Ese es el punto.

-Mas alla de las razones de lado y
lado, ;cree que la polémica a este nivel
puede ser positiva?

-Lo que es interesante es como, a
propdsito de una curatoria, aflora la
politica autodestructiva de artistas
pasados de la cincuentena, que llegaron
muy tarde al circuito internacional -
aunque tienen un eminente rol en la
pléstica chilena-, pero a los cuales se los
comi6 la ansiedad. No pueden aceptar
que llegaron tarde y que los jévenes estdn
mejor preparados para estar en el circuito
y que yo he colaborado en eso. Por lo
menos hay una treintena de jovenes con
los cuales yo he trabajado desde hace
unos seis aflos, en diversas exposiciones,
para su visualizacion.

-Desde el punto de vista del piblico,
(cO6mo cree que se asumiran estas
ausencias?

-No tiene ninguna importancia, porque
la gente no entiende ni conoce la historia
del contexto.

-Pero, si faltan artistas tan impor-
tantes, ;no se pierde un poco el sentido
de una “‘exposicion” de este tipo?

-Estos artistas esperan que un curador
tenga una razén ventrilocua. Dfaz, por
ejemplo, argument6 que yo escogi una
obra suya que “no le conviene”. Me
parece grave, porque €l hizo esa obra. La
otra cuestion es que, desde hace mucho
tiempo, tienen una rivalidad extraordina-
ria conmigo en este terreno.

-Salieron algunos, entraron otros.
(Politica de parches, como en el caso
de Mario Soro, que ahora seré expues-
to y también es el curador de la
proxima Bienal de Arte Joven?

-Es una maldad decir que Mario Soro
es un parche. Cuando salen Diaz, Ditt-
born, Ddvila, yo tengo que rearticular y
cambiar completamente el escenario. Ya
nadie es parche de nadie. Que eso quede
establecido. Efectivamente, con Mario
fundi la filiacién a la que €l pertenece un
poco mds, uniéndolo a Alicia Villarreal y
Duclos. Pero, en rigor, ya la tenfa. Como
se me rearticul6 el panorama, pudo
entrar. Los artistas que entraron, entraron
porque estdn a flor de piel. Una curatoria
es un corte y quedan los bordes vivos.
Con Soro lo conversamos y qued6 todo
claro.

-La Bienal de Arte Joven, como un
coletazo de esto, ;podria volver a
plantear el problema de la idoneidad
de la curatoria?

-A Soro le podria pasar exactaménte
lo mismo que me pasa a mi y tendria
que responder por eso. Soro va a tener
otras criticas. Todo el mundo habla de
los que faltan. Hay que hablar de los
que estdn y preguntarse por qué faltan
los que faltan.
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