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E | concepto de ciudad y el concepto de cultura son dos categorias que se han desarrollado en paralelo y se
han visto indisolublemente conjugadas, por lo menos a lo largo de los Gltimos veinticinco siglos de historia de la
humanidad.

La nocion de Arte y la nocién de Ciudad estan, asimismo, fuertemente asociadas.

En la presente publicacion se recogen testimonios de una actividad que reunio a destacados artistas e intelectuales
de paises hermanos con artistas y criticos uruguayos en nuestra ciudad y, hasta podriamos decir, a proposito de la
ciudad.

Estamos convencidos que la accion cultural es la llave para promover sustantivas modificaciones de entornos urba-
nos y que las instituciones culturales -tanto las publicas como las privadas y comunitarias- estan llamadas a intervenir
decisivamente en los procesos de cambio urbano y social en este fin de siglo.

Toda oportunidad para compartir y debatir puntos de vista en materia cultural es de por si saludable y constituye una
manera privilegiada de estimular el enriquecimiento colectivo. En particular, siaquélla se produce a través de una
convocatoria de alcance regional, tiene especial significacion para una ciudad como Montevideo, que pretende
posicionarse de modo activo como ambito de referencia artistico y cultural para un territorio muchos mas amplio que
el propio Uruguay. Esta oportunidad nos ha resultado particularmente alentadora y nos comprueba una vez mas la
potencialidad de la cultura como materia de actuacion y de reflexion desde el ambito comunal.

El marcado interés de la Intendencia Municipal de Montevideo por promover a nuestra ciudad como lugar de encuentro
y de intercambio cultural a nivel regional se ve fortalecido con eventos como el Encuentro Regional de Arte.

Es nuestra expectativa y nuestra aspiracion que estos Encuentros se realicen en forma periddica, permitiendo la
continuidad de sus fecundos resultados. Este catalogo permite dar cuenta en parte de lo que sucedi6 en un encuentro
con tantos matices y connotaciones, y su difusion, tanto a nivel nacional como internacional, contribuira a profundizar
las renovadas expectativas regionales de integracion cultural.

Arq. Mariano Arana
Intendente Municipal de Montevideo




Como de cébalas, los tres museos del Prado elegidos para el conjunto de exposiciones e intercambios que
conformaron el Il Encuentro Regional de Arte, realizado tres afios después del primero, sefialan la secuencia
trienal de estos ambitos.

Sila fugacidad tiene mucho de maravilloso, el habito y la tradicién son también necesarios para calar hondo, para
reconocernos y recrearnos, para consumar el afectoy, ala vez, provocar la innovacion. Es bueno que la Intenden-
cia Municipal de Montevideo, desde el Museo Blanes, convoque cada tres afios a compatrtir la experiencia, la
mirada critica y la reflexion sobre propuestas multiples, de variados origenes.

Elsegundo ERA, realizado en 1996, en el marco de una ciudad de Montevideo declarada Capital Iberoamericana
de la Cultura, tuvo mas de una significacion especial. Supuso "tradicionalizar" el Encuentro que habia resultado
exitoso y someterlo al cotejo episddico de su desarrollo. Llevo a la practica, en ese terreno, la idea de que aquella
capitalidad dejara compromisos y expectativas que perduraran mas alla del evento mismo.

El énfasis en asumir una perspectiva de region, lejos de negar -o de parapetarse ante- la mentada globalizacion,
permitié y permitird un abordaje mas frontal, critico, sobre el estado actual de la produccién artistica en el nuevo
contexto. Preguntarse en qué se estd, qué viene sucediendo con la comunicacion cultural en su sentido mas
profundo, qué pasa en la region a su interior y en relacion con el mundo, parece tener una relevancia mayor que en
otras épocas. Significa bastante que las instituciones promueven la interpelacion, que no se mecen en sus iner-
cias.

Claro estd, la apuesta es también muy concreta. El Encuentro propici¢ la ocupacion temporal de tres lugares
cercanos para el uso especifico del hecho artistico. Jugé con el valor tiempo en estas apropiaciones y puso de
relieve la ligazdn de estos tres museos en su funcion permanente.

En este tiempo, se han hecho muchas e importantes inversiones de infraestructura. Se han recuperado espacios
para la cultura, y la cultura los ha recuperado para la ciudad y su gente.

Elloimpone desafios mayores, como desarrollar una politica museistica de largo plazo, contemporanea, nuestra,
simultdneamente conservadora einnovadora, vital.

Contamos para ello con los aportes mas que valiosos de estos encuentros.

Dr. Gonzalo Carambula
Director del Departamento de Cultura de la |.M. de M.



EI objetivo del Segundo Encuentro Regional de Arte ha sido propiciar el vinculo entre artistas,
analistas y publico, producir contactos directos entre gente que trabaja y piensa sobre la produccién
artistica, promoviendo, al mismo tiempo, una valorizacion y difusion local de los museos ubicados en la zona
del Prado de Montevideo.

Se pretendid, en este sentido, poner en una situacion de dialogo la obra de los artistas invitados en relacion
a los contextos arquitecténicos y museograficos de las tres instituciones involucradas.

El conjunto de exposiciones instaladas en el Museo Nacional de Antropologia, en el Museo Jardin Botanico,
y en el Museo Municipal Juan Manuel Blanes, es resultado de la seleccién que realizaron cuatro curadorias
de paises vecinos (Gustavo Buntinx de Per, Ticio Escobar de Paraguay, Ivo Mesquita y Aracy Amaral de
Brasil, Justo Pastor Mellado de Chile) sobre la base de una propuesta de guién elaborada con la parte
coordinadora del evento, la que, a su vez, contempld la participacion de artistas y panelistas uruguayos.
Dicha propuesta fue necesariamente flexible para permitir incluir un variado espectro de formulaciones
estéticas personales, pero también lo suficientemente focalizada como para orientar la seleccion hacia
determinado tipo de trabajos, que apuntaran a la reflexion sobre nuevas identidades en el contexto
contradictorio en el que actualmente vivimos: de globalizacién de los mercados y de los mensajes por un
lado, y de fragmentacion social y cultural por el otro.

Después de una etapa que, durante fines de los afios ochenta y principios de los noventa, registrod en el
arte el quiebre de los mitos nacionalistas, el impacto de la acelerada globalizacion econémica neoliberal, la
crisis de las viejas hegemonias culturales en el orden nacional etc..., se busca en esta propuesta abordar la
re-construccionde nuevas entidades simbdlicas a partir de aquélla fragmentacion, poniendo énfasis en obras
que valoricen la dimension critica y a la vez afectiva, al construir nuevas miradas sobre el sujeto individual en
ese contexto.

Gabriel Peluffo Linari




Museo y

Artistas que exponen:

NURY GONZALEZ
ROSA VELASCO

Jardin Botanico
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Naci6 en Santiago de Chile en 1960.
Realiz6 licenciatura de arte en la
Universidad de Chile

(de la que egresa en 1985) y cursos
politécnicos en el Instituto de Arte
Contemporéneo. Trabajé en el taller del
artista chileno Eugenio Dittborn y se
perfeccioné en la técnica serigrafica.
Expone en Chile desde 1982 y, desde
1987, lo hace también en varias ciudades

extranjeras.
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Nury Gonzalez
Instalacion (vista parcial).
Jardin Botdnico




Taxonomias chilenas

Unacuratoriaes unaintervencion conceptual en elcampode
la escritura de historia y hace estado del caracter y
consistencia de una formacion artistica determinada. En el
momento que fui invitado a organizar un envio para el
Segundo Encuentro Regional de Arte en Montevideo, debiendo
optar entre tres lugares predeterminados, de inmediato
penséenelJardin Boténicoyenlas dos artistas que podian
abordar con pertinencia el concepto de exposicion: Nury
Gonzalez y Rosa Velasco. La importancia de la invitacion
residia en elhechode que permitia intervenirlainstitucionalidad
reproductora de varios conocimientos: historia del arte,
Museo Blanes;historia de los primeros poblamientos, Museo
Antropoldgico; historia de las clasificaciones de la flora,
Museo Jardin Boténico. Estetrianguloinstitucional habilitaba
una torsion curatorial que era solo practicable en el Jardin
Botéanico, puesto que permitia plantear una distancia museal
especificaen cuyomarco se podia realizar un montaje de las
tres historias de conocimiento involucradas ya en los otros
museos, las que a suvez se diagramaban en una secuencia
detextos que me servian de puente referencial para intentar
unalectura singular de la fase por la que atravesaba en ese
momento la zona de mayor productividad critica del arte
chileno. El “Jardin”, no siendo un museo de artes visuales o
de “artes ilustrativas”, pero, a raiz de esta intervencion,
transforméndose temporalmente en unode ellos.

Apropésito de jardines, en el Primer Encuentro Regional de
Arte realizado en el Museo Blanes en 1993, la obra de
Gonzalo Diaz setituld, precisamente, “El Jardin del Artista”.
Desde mipunto de vista, el habitatdel Museo Jardin Botanico
permitiapracticaruna nueva variante narrativa respectoalo
que Diaz habia logrado en el Museo Blanes. Asi como él
habia trabajado a partir de la relacién interior(museo) /
exterior(parque), arriba(altillo de la loca) / abajo(salas del
museo) parodiando la nocion latina de locus amoenus, los
trabajos de Nury Gonzélez y Rosa Velasco, en cambio,
ocupaban solamente el interiordel Museo Jardin Botanicoy

afectaban directamente el circuito de su funcionamiento,
apelando al préstamo conceptual de la clasificacion. Pero
sus operaciones estuvieron determinadas por el caracter
de la planta, en dos alas separadas por un pequefio salén
declases .Este Ultimo era el lugaren que seimpartian nor-
malmente los cursos de jardineria: habia un pizarrénenel
gue se habian dibujado y coloreado flores con tizas de
color.

Eracomosilaintervencién del arte hubiera interrumpido la
clase. Es decir, era el sitio mismo de reproduccién de la
especie de conocimiento que me importaba.

Alli redescubri que un Jardin Botanico es, entre otras
cosas, undispositivo de representacion gréfica.

Justo Pastor Mellado
(contintia en pdg.51)
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Nury Gonzédlez

Instalacion

Detalle de piezas

(arcilla cocida y cordon de hilo)
Jardin Botdnico

NURY GONZALEZ

El colapso de un origen

"Conservo desde hace muchos afios un resto de tela
cruda y un tanto tosca , que mi abuela materna se llevo
en 1940 desde Mequinenza, supueblo natal, ahidonde se
juntan los rios Ebroy Segres, en la region de Aragon. La
telafue fabricada confibrade cafiamo, plantada, cosechada '
e hilada por su propio abuelo. Es extremadamente firme
porlaestrechez de su hurdimbre y lo apretado del tejido.
A pesar de su santa aspereza -talvez por lo mismo- era
esa la tela usada en la confecciéon de las sabanas
nupciales, las que debian durar-aligual que el matrimonio-
paratodalavida. De este trozo recorto pedazos infimos,
como si fuera el Manto Sagrado; los bordo o los imprimo
con serigrafia, transformandolos en pequefios signos que
asuvezcoso entre si en largastiras para sobreponerlas
en otras telas. (...) En la esquina de la calle donde esta
mitaller (...) compré bayetas blancas, negras y café; son
sabanillas tejidas solamente por los hombres de las
comunidades aymaras. Estas telas, por su firmeza y
consistencia, de algun modo se parecen a la tela de mi
abuela, aunque ésta esta tejida con hilo y las otras con
lana de vicufa. Con estas telas preparo soportes de
espesor, sobreponiendo pafios mas delgados,
manchando, sobrecosiendo pedazosimpresos, borrando,
hilvanando gasas transparentes, capa por capa, a la
manera como los pintores preparan el lino (...)".

(Nury Gonzalez. “Taxonomias”. 1995).
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Nury Gonzélez

Instalacion.
Jardin Botanico (hall de acceso)

Vista parcial
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Taxonomias chilenas
(continuacion)

Rosa VelascoyNury Gonzalez forman unbloque de obras
dondelapuesta enescenade diversastaxonomias redefinen
un tipo de trato del arte chileno con la objetualidad. Ya no
setrata de objetualidades vinculadas referencialmente ala
“tradicion” delobjeto surrealistizante-propio de lacoyuntura
chilena de los afos setenta- sino a exigencias de
clasificacion, ordenamiento y serializacion exigidas porla
naturaleza de las nuevas polémicas que caracterizan la
coyuntura de los afios noventa. Esto pone una distancia
apreciable entre las nuevas objetualidades editadas y la
memoria dura del conceptualismo chileno de los afos
ochenta.

Los textos que trabajan esta curadoria permiten definir un
abordaje sobre las articulaciones de obra en el espacio
plastico chileno actual. Se trata, por un lado, de la Historia
Fisica de Chile, de Claudio Gay, naturalista francés que a
mediados del siglo pasado realiza la primerarecolecciony
ordenaciondelaflorachilena. Y, porotro, delaMonografia
Botanica, suefo de Sigmund Freud ocurrido la noche del 8
al 9 de marzo de 1898. En efecto, esta monografia -asi
como la Biblia de Philippson-combinatexto e ilustraciones.
De este modo, las clasificaciones de la flora por Gay
sintomatizaban una primera estrategia de poblamiento del
Estado nacional, dando origen a las primeras laminas de
representacion grafica sobre las riquezas de la republica
naciente, De ahi que la nocién de “paisaje” en la pintura
chilena esté precedida por el imperativo naturalista y
clasificatorio de la ciencia positiva como predecesora del
“sueno” de Chile. Es decir, del deseo de pais.
Lasobrasde Nury Gonzéalezy Rosa Velasco retinen estas
condiciones programaticasy en ello ha consistido la razén
principal de nuestra propuesta curatorial.

Justo Pastor Mellado
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