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EIl. FANTASMA

Justo Pastor Mellado
Marzo , 1996.

Esta muestra de Nury Gonzdlez y Rosa Velasco en
La Morada puede ser percibida como una ponencia
visual-objetual en un lugar en el que se produce y
distribuye un discurso sobre lo mujer. No se trata
de hablar de la condicién de la mujer, en este caso,
sino de lo mujer como condicion de la infraccion
artistica. Lo que en términos estrictos , Groddeck
sefiala, como el devenir-mujer de las practicas de
arte. Los elementos distintivos de esta ponencia
pertenecen al campo chileno de las artes visuales.
Pero sobre todo , ponen en evidencia la fragil po-
sicion de los discursos sobre "la mujer en el arte".
En este caso , la fragilidad ha sido tomada desde
una posicion reversiva : desde la objetualidad.
No desde la pintura. Esta es una posicion dura.
Lo mujer estd mds cerca de la deposicion que de la
proyeccion. No hay que olvidar que Groddeck ,
nuevamente, sefiala que la palabra pincel proviene
de la voz romana penicillus (pequefio pene). La
pintura gestual, por ejemplo, siempre ha hecho gala
de una concepcion peniana del gesto pictérico. El
impresionismo abstracto, por ejemplo, siempre ha
sido un imperialismo abstracto del grumo.

En cambio, esta ponencia de las investigadoras se
afirma en la concrecion simbdlica de la deposicion.



DE 1O HOGAR

Ellas deponen un informe sobre ciertas condiciones
de productividad en el arte chileno contemporaneo.
Como decir: "ellas deponen una actitud". O sea, se
van de manos.

Nury Gonzdlez presenta un conjunto de bandejas de
latén rellenas con cera virgen, la que a su vez, soli-
dificada, recoge la impresion serigrdfica de un texto
relativo a los métodos aborigenes de caza y pesca,
consignados por un cronista colonial. Las bandejas
poseen un parentesco material con el sistema de la
reposteria ; la cera, con la apicultura y la escritura
colonial remite a los primeros dispositivos literarios
de apropiacion del territorio. Es decir, del territorio
de la representacion del trabajo humano anterior a
la conquista del relato. La cera concita la atencion
antropoldgica a dos monumentos literarios ; uno,
de promocién de la nocién de sujeto -Descartes y el
analisis del trozo de cera-; otro, de la remocion del
imperio de dicha nocién -Levi- Strauss "de la
miel a las cenizas ". Pero mds que nada, en su
tecnologia de la estampacion, el texto leido sobre
un soporte amenazado por la variaciones del cli-
ma sefala la preeminencia de la caja tipografica
-como instancia reguladora- sobre la maleabilidad
de la cera. Si. La letra encaja.



Rosa Velasco exhibe una estructura metdlica de tres
pisos, de una altura no mayor a un estante o archi-
vero de oficina. Cada piso sostiene varias cajas me-
talicas cubiertas por una rejilla que permite ver con
cierta dificultad el contenido. En el interior de cada
una de las cajas ha dispuesto una cierta cantidad de
fragmentos residuales confeccionados en arcilla.
El estante establece relaciones materiales e institu-
cionales con los principios de clasificacion y registro
museal. Lo archivado son restos cerdmicos fabri-
cados como si fueran restos recogidos en un conchal,
que esperan -aparentemente- el momento de su
restauracion. En verdad, no corresponden a ninguna
utileria doméstica precisa, sino que provienen de la
basura objetual que puebla el espacio productivo de
Rosa Velasco. En este sentido, la obra se constituye
como montaje del dispositivo de su propia conser-
vacion, sustraida de la circulacion de la mirada
directa.

Las dos obras exhibidas funcionan como partes de
un enunciado comun, sostenido por la tension entre
lo himedo y lo seco. EIl dispositivo de regulacion
comun instala una pregnancia visual metdlica. Si
Nury Gonzdlez trabaja la cera como superficie de



la tinta serigrafica- , Rosa Velasco insiste en la reco-
leccion de objetos angustiosamente signados por la
ausencia de agua. Ambas hacen operar los mitos de
fecundidad y de esterilidad, combinando materiales de
referencia diseminal -la tinta, la cera- con materiales de
insistencia fijativa -la arcilla, las cajas- . Si Nury
Gonzédlez imprime usando para ello una malla y un
dispositivo que emplea la accion del tronco, de los brazos
y de las manos, Rosa Velasco solo reduce la interven-
ci6n corporal a la manipulacion. Los bloques de arcilla
de naturaleza objetual indifinida son efecto del acto de
aprehender y de soltar.

En la primera, lo que vaga como fantasma estructurador
de la obra es la tecnologia doméstica del trabajo con
masas. Ya mencioné la reposteria, como un momento
de produccién especifico en el espacio culinario. En la
segunda, lo que estructura espectralmente la obra es la
ciencia de la restauracion . Ya me he referido a la reco-
leccion de partes especialmente producidas para servir
de base a un conjunto in-restaurable. En ambas obras, lo
fantomaético trabaja desde dentro, en la domesticidad y
en la constructividad. Ambas son revertidas para acoger
y escenificar la amenaza que marca la existencia misma
de lo hogarefio. Es decir, la produccion de arte.



Nury Gonzalez, Santiago 1960

Exposiciones (seleccion):

1987
1990
1992
1993
1994

1995

1996

"Mujer Arte y Periferia", Women in Focus, Vancouver,
Canada.

"IV Bienal de La Habana", Cuba.

"X Mostra Internacional da Gravura", Curitiba Brasil.

"II Bienal de Pintura, Premio Gunther", Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago, Chile. Mencién de Honor.

"De Pies y Manos", Galeria Gabriela Mistral, Santiago.

"XI Bienal Internacional de Valparaiso" (Mencién de
Honor), Valparaiso.

"Recado a Gabriela Mistral", Galeria Gabriela Mistral.

"Chile Arte Actual", Buenos Aires Argentina.

"Taxonomias" (Textos de Artista)

"Pintura sobre Papel " Galeria Artespacio. Santiago.

1992 y 1994 Beca Fondart, Ministerio de Educacién de Chile.

Rosa Velasco, 1951

Exposiciones (seleccion) :

1993
1994
1995

1996

"Concurso Nacional de Esculturas", Parque de las Esculturas.

"XI Bienal Internacional de Arte de Valparaiso".

"Nido de Rosa - Rose Nest", Galeria Posada del Corregidor,

"Nido de Rosa - Weisse Rose", Galeria Gabriela Mistral.

"A.E.I.O.U." Centro Cultural La Recoleta, Buenos Aires,
Argentina.

"Taxonomias", (Textos de Artista).

"Colectiva" Museo de Arte Moderno, Chiloé , Chile.

"Rosa Pldstica" Galerfa Anibal Pinto, Municipalidad de
Temuco, Chile.
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Fragmento de obra, 1996
Serigrafia sobre cera v
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Rosa Velasco

Nido de Rosa,

Metal y arcilla
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