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Nury Gonzélez
Santiago, 1960
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ICONOS - TIERRA - BESOS - PAISAJES

CUATRO PINTORES
JOVENES CHILENOS

El Aiea:

La Posada del corregidor no
parece ser el espacio ideal para una
muestra pictérica dedicada a cuatro
pintores chilenos jovenes, la referen-
cia colonial apareceria como refacta-
ria a las necesidades de formato ex-
positor de cierta modernidad plastica
marcada por las alégenas y los neo-
nes. En este caso hay una opcion
por un cierto ritual de lo pictorico
que esta lejos de los meros efectos
de visualidad y que hace de este co-
lectivo, un tanto azaroso, un grupo
maduro de produccién de obra. En
este contexto, entenderemos por ma-
durez -dudosa palabra- aquel rigor
productivo que es capaz de vehiculi-
zar el sistema deseoso de un produc-
tor de arte hacia un objetivo que po-
driamos llamar proyecto.

Cuatro jévenes que comparten
ciertas heridas, marcas, punciones
(para no usar la palabra puisién), qui-
zas Uulceras generacionales, se ha-
cen complices en un colectivo que
da cuenta del periodo actual de su
producciéon de obra, que comienza
poco antes de los ochentas en distin-
tos centros universitarios (La U. de
Chile, La U. Catdlica y el Arcis).

Lo colonial los junta, pero cier-
to estado de la modernidad los sepa-
ra, cada cual con su imaginario picto-
rico a cuestas. Diversidad de forma-
tos y materiales, ya sea apelando o
distanciandose del clasico pictérico
(pintura sobre tela o instalacion) o en
una mixtura de busqueda e investiga-
cion; mimando ludicamente algunos
géneros consagrados, talvez, pero
nunca afirmando o negando tajante-
meqte -al modo de los militantes- al-
gun modelo productivo.

Las Obras:
El trabajo de Nury Gonzélez co-

rresponde a una instalacion cuya tra-
ma objetual compone una red signi-
ca de multiples facturas: por un lado,
una lejana referencia pictérica sobre
un "matado de tela" con figuras arcai-
cas del norte indigena, con un marco
exterior que hace comparecer mate-
rias primas absolutas e insistiendo en
su no manufactura, tapas de made-
ras deshechadas por el corte tecno-
l6gico de una barrera como soporte
en desplazamiento de lo pictérico; v,
por otro lado, distanciandose del mu-
ro de muestra o0 muro de las media-
ciones plasticas (rebasando con ello
el espacio tradicional consagrado a
la muestra), las tierras del sur expues-
tas en su materialidad primigenia so-
bre el suelo galeristico, con un em-
bandejado de madera que oferta
una brutalidad prima como coqueteo
inmediatista.

Obra que apela a la distancia,
una cierta destinacion arqueoldgica
la recorre, la referencia critica a un
lejano origen escamoteado por las
mediciones.

Cecilia Juillerat opera con eco-
nomicos medios en un trabajo de in-
vestigacion que, como toda investiga-
cion, experimenta con la repeticion
de férmulas en constante prueba. Pa-
pel café (tipo kraft) y géneros bara-
tos (de la tela por kilo) son los sopor-
tes utilizados y manejados con ele-
mentos poco nobles y sucios (aceites
de lizana como mimando la mancha
de mantequilla de los trabajos de co-
legio). También interviene el dleo, pe-
ro casi como cita y, como deciamos,
sobre un formato innoble.- En esta
obra hay una opcién por la nostalgia
del paisaje, un paisaje, por lo general,
ya citado en algun disefio etiquetero
(la cordillera de los fosforos Andes,



por ej.) pictérico. Lugares comunes
que se asumen con “‘amor”’, el amor
plasticamente determinado.

El paisaje se hace hiperreferen-
cia con el recurso del opus cit pictori-
co manejado en forma literal, esto es,
al pie de pagina, en este caso, al pie
de cuadro. En lo figural, el leitmotiv
del beso -extraido candnicamente
de la visualidad del romance o la his-
torieta- traza una vertical estructural
que uniforma y hace homogénea la
diversidad pictérica de la propuesta
de obra. El beso amoroso aparece
en distintas gradaciones de visuali-
dad, desde un casi delineado, hasta
la .sobre marca. Beso amorosamen-
te ingenuo sobre el paisaje de inven-
cion transitado por la cita, amorosa,

y Su economia.

La Politica:

Es necesario consignar el datc
politico-cultural que la Posada del Co-
rregidor es un espacio dependiente
del Departamento de Cultura de la
Municipalidad de Santiago, puesto al
servicio de la plastica nacional como
un modo institucional de colaborar al
desarrollo de la misma.

Esta expo es la primera de una
serie que se desarrollara durante
todo- el ano, todas con caracter co-
lectivo en donde expondran lo mejor
de la plastica joven chilena.

Marcelo Mellado S.

1981 -Arte Jéven
Instituto Cultural de
Las Condes

1983 = -Provincia Serialada /
Galeria Sur
- Ahora Chile /
Galeria Sur

Juillerat Cecilia
23 de Septiembre de 1960

Licenciada en Artes Plasticas

Instituto de Arte
Contemporaneo

1985 -Seis /-Galeria Sur

1986 -DIAPORAMA *10
Pintores Jévenes',
hecho por
Gonzélo Diaz

- Adelaida. / . Australia



Nury Gonzalez
Santiago, 1960
Licenciatura en Artes
Plasticas con mencién en
Grabado, Universidad de
Chile.

1982 -Colectiva Alumnos de
Grabado, Corea.

1983 -Provincia Senalada /
ur.
- Ahora Chile / Sur

1984 -Pequerio Formato /
' Sur.

1985 -Colectiva 525
Huérfanos / Bucci y
Sala LE PAIGE.

1986 -Seis / Sur
- Colectivo Local / C.
WAUGH.

1988 -Mujer, Arte y Periferia
/ Woman in Focus /
Canada.

1989 -Artistas por la

Democracia /
C. WAUGH lIBienal
Internacional de
Pintura / Ecuador

- Cirugia Plastica /

Berlin. !‘

- Supermerc'ART / Centro de
Extension Universidad

Catdlica de Chile.

- ENART '90 / Estacion

Mapocho.

1990 -La Muestra de

Pintura. / Museo de
ARTE MODERNO /
Chiloé.

Duclos y Langlois
(contrapunto pictérico)

Duclos y Langlois no guardan
una relacion plastica que permita
asociarlos de acuerdo a un criterio
comun. Falta, en esta hipotética rela-
cién, un criterio que considere el de-
sarrollo interno de cada una de las
obras. Sin embargo, es posible esta-
blecer cierta clase de homologias
atendiendo a un denominador co-
mun: el resultado pictérico. En efec-
to, las obras de Duclos y Langlois ex-
hiben, al menos en su resultado, una
apertura hacia el espacio de la pintu-
ra. Las dos -propuestas desarrollan
Su proceso constructivo merced a
un tratamiento manual y pictérico.
Pero aqui no se trata de un acto re-
memorativo, orientado hacia una re-
valorizacion de la pintura en su acep-
cibn académica, y tampoco una rup-
tura definitiva. - Ni anacrénica ni ab-
solutamente contemporanea, cada
una de las pinturas de Duclos y Lan-
glois deambulan en medio de un mo-

vimiento que tiene su centro en las

ya conocidas inversiones y transgre-
siones que distinguen nuestra con-
temporaneidad. Se trata aqui de una
inversion, de un didlogo permanente
con las fuentes de la pintura y cuya
eficacia no admite contrariedades (in-
vertir no es contrariar; la primera dia-
loga y niega, la segunda omite y des-
truye).

Sin embargo, es posible perci-
bir una diferencia perfectamente re-
conocible en la historia del arte:
aquella expresada entre lo mecanico
y lo pictérico, entre disefo y pintura.
Problema que remite a la historia con
toda su extensa carga de lugares co-
munes y normas restrictivas. Proble-
ma contemporaneo también. Conflic-
to sin solucién aparente, desvaneci-

do por continuas interterencias, por
un perpetuo didlogo de géneros y
procedimientos carentes de especifi-
cidad. Manierismos de las técnicas y
de las practicas; ironia de los procedi-
mientos, sometidos ahora a una legali-
dad dindmica y sincrénica, distendida
entre extremos.;Broma macabra que
se cierne sobre la pintura? o mas
bien ¢ironia de la pintura que, despo-
jada de su esencia, de su primacia
como ‘Imagen del mundo’, reabsor-
ve todas las criticas y las rupturas en
un inventario de recursos retoéricos
puramente hedonista y ludico?

Pero es preciso hacer una dis-
tincion entre una solucién hedonista
y ludica respecto a las concepciones
pictéricas excesivas, encerradas en
la gratuidad de su desborde matéri-
co, fisico. Se trata aqui, por el contra-
rio, de dos obras rigurosas, econémi-
cas tanto en su tratamiento como en
su resultado. Economia de medios y
rigurosidad : dos principios intransiti-
vos, e inviolados que recorren toda
la historia del arte y cuya permane-
cia -hasta aqui- parece garantida.

Duclos y Langlois (descartan-
do, por un momento, sus diferencias
especificas) conciben la préactica de
fa pintura como un inventario com-
puesto por retdricas, citas referen-
cias, lugares comunes y genealogias.
Virtualmente, reproducen el simula-
cro de una pintura liberada de toda
funcion representativa, de toda co-
rrespondencia ingenua con aquello
que, confusamente, entendemos por
‘realidad". Suerte de representacion
parddica de si misma, autosuficiente,
‘manierista de su propia mania“. Pin-
tura obsesiva; tabula rasa que omite
las justificaciones disciplinarias y los



criterios normativos. Espectaculo de
una escena pictdrica cuyo sentido
es la continua rememoracion de sus
gestos basicos, expresados en la re-
consideracién del esquema y de la
forma, y repensados a partir del so-
porte del espacio, de la materia y
del gesto. Sin embargo, este resuita-
do pictérico es producto de dos pro-
cesos disimiles; en su origen las pre-
misas son inversas. Duclos desem-
boca en la pintura luego de experi-
mentar con las nociones de despla-
zamiento y serialidad. Su pintura, en
esta nueva etapa, se encuentra liga-
da a las préacticas del miniado y del
disefio. Langlois, en cambio, re-cons-
tituye -interna y externamente- la his-
toria del cuadro ya desmembrado,
hecho girones (suerte de via crisis
que aguarda su resurreccion).

En Duclos la economia dei ges-
to se halla minimizado, contenido por
una estructura previa; su gesto remi-
te a una préactica obsesiva -y no
compulsiva- andloga a las solucio-
‘nes abstractas o a las técnicas mi-
crorregionales de los artesanos, los
miniaturistas o los disefadores de
mapas, emblemas, logotipos o ico-
nos. Langlois, por el contrario, sus-
tenta su economia gestual en un ana-
lisis del imaginario pictoérico, concen-
trando su mirada en un referente ex-
tractado de la prehistoria del arte na-
cional, a saber: el paisaje local impin-
tado, presa de las reproducciones di-
feridas de su simil europeo.

Duclos recolecta iconos: Lan-
glois produce iconografia a traves
de la pintura. En uno el trazo es me-
canico, antiexpresivo; en otro ambi-
guo, incierto. Se podria hablar, enton-

ces, de una diferencia expresiva y
gestual. También a nivel de las retori-
cas inventariadas.

En Duclos la obsesién por el es-
pectaculo de los signos y de los este-
reotipos se constituye en una espa-
cialidad discontinua y hetereogénia;
iconos y signos compuestos (es de-
cir, puesto uno al lado del otro) simu-
lando una heraldica o un emblema in-
tervenidos pacientemente con 6leo y
esmalte (regulando ambas sustan-
cias matéricas bajo la contension de
la técnica de plantillas), y cuya super-
ficie irreqular (sabanas, cubiertas de
colchon) acoge en su cartografia los
signos alegdricos convencionales,
las retéricas extraidas de ciertos lu-
gares comunes de la pintura (nube,
desierto, paisaje, marina), llegando
hasta las retéricas de la vanguardia
(como la muerte por castracion del
artista R. Schwartz Koller o el ya ex-
plorado recurso del objeto encontra-
do, representado aqui por el angel
vaciado en yeso).

En Langlois las referencias o
su repertorio de citas se encuetran li-
gadas con la historia del cuadro (co-
mo “Imagen del mundo”) y con la ide-
a de "paisaje" impintado e imposible,
es decir, fantasmal. ‘A su vez, toda la
superficie del cuadro se encuentra
atravesada por temperaturas diferen-
tes (calidas, frias, liricas, mentales) re-
sueltas en una gramatica pictorica,
mezcla de materia (en su tratamien-
to) y desconstrucciéon (en su organi-
zacion espacial). En cuanto a las ci-
tas aludidas todas ellas remiten, direc-
ta o indirectamente, a la tradicion de
la pintura o0 a la critica contempora-
nea centradaen la defuncién del cua-

dro. Alli son confrontados Courbet y
Duchamp; la cita de "ETANT DON-
NES", mitigada de su aspecto obsesi-
vO, comparece ahi como una imagen
ritualizada en el enigma de su repro-
duccién pictérica; a su vez, "El ori-

gen del mundo’, cuadro poco cono-

cido de Courbet, pintado bajo la téc-

nico realista, arma un contrapunto
en relacion a la cita duchampiana
proponiendo, un juego espejeante y
parodico.

Guillermo Machuca

Pablo Langlois Prado
23 Julio 1964

Licenciado en Bellas Artes
Universidad Arcis.

1990 -*Cuerpos
Contingentes*
Cesoc

- ENART '90/
Estacion Mapocho.

1991 -Concurso Matisse,
Museo Nacional de
Bellas Artes.



1983
1983

1985

1986 -

1986

Arturo Duclos
Santiago 1959

Licenciado en Arte con
mencion,en Grabado.
Universidad Catdlica de Chile.

-Sur. ARTE & Textos.

-Sur. CONTEXTOS.

Ciudad de México.
AQUI | arte.
Postal. Nueva York.
30 Artistas Chilenos.
Paris. XIl BIENAL de
ARTE JOVEN.

-Instituto Goethe, Stgo.
INTERFERENCIAS.

-Adelaida Festival of
Arts. Australia /
BUCCI / DIAZ /

DUCLOS /ERRAZURIZ.

-Mencién de Honor.

| Bienal
Latinoamericana

de Arte sobre papel.
Buenos Aires.

1990 -Espace Belleville,

CFDT, Paris

- Galerfa Lavalin
Montreal.
LATINARTCA ' 90.

- Museo de Arte
Moderno de Chilog,
Castro.

1990 -BIOTHANATOS
Pinturas de Arturo
Duclos, por Claudia
Donoso.

OBRAS EN COLECCION

Museo de Arte Moderno de

Chiloé.

Coleccioén Mario Fonseca.

Coleccién Francisco Zegers.

Coleccion Edgardo Gunther.
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