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Dedicamos esta muestra —su prestado nombre— a Patricio Marchant,
el mas profundo pensador del habla poética —Gabriela Mistral.
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ELSISTEMA DE LA MODA
En 1985, en una colectiva titulada SEIS +
(Galerfa SUR), Nury Gonzalez expuso pu-
blicamente los primeros trabajos en que ha-
cia operar “hilvanes y pespuntes”. Se trata-
ba de una extensa tela formada por trozos
de cuerodevacaylino @& ; :
imprimado, sobre los
cuales habia pintado el
contorno de un conjun-
to de manos, citando la
referencia de “un kilo-
metro de manos sobre
la roca”, una de las pri-
meras intervenciones
pictogréficas del territo- [ ; : ‘
rio de la nacién. En verdad, en diez afios de
trabajo sostenido, la obra de Nury Gonzalez
ha realizado un desplazamiento de la
Nacién a la Nocién. Por decir, de la nacidon
como soporte referencial a la nocién de
index, repotenciando su permanencia

programatica en la estética de la huella.

En 1987 y durante algunos afios posteriores
introdujo un aporte lateral a este sistema ini-
cial: las acumulaciones menores de objetos
escogidos en el corpus desfalleciente de las

industrias que sufrian violentos remezones

tecnolégicos. Objetos que podian ingresar
al “sistema de arte” una vez obsoleta su fun-
cion en el seno del aparato industrial: la
musealidad era [lamada a comparecer como
un asilo para objetos industriales jubilados.
Esta cuestion ha sido tratada por obras en
las cuales Nury Gonzdlez ancla su

inicializacidn

programatica. Me refie-
ro, por cierto, al uso
metonimico de la figura
de la “chica Klenzo”
en Historia Sentimental
de la Pintura Chilena
(1983) de Gonzalo
Diaz. La imagen ingre-
, ( sa al sistema de arte una
vez que se ha cancelado su utilidad grafica
en la revalorizacion de las “imégenes de

marca” de la industria de la limpieza

(klenzer).

En esta ocasion, a propésito de la obra para
la muestra en homenaje a Gabriela Mistral,
el principio de distribucién es similar al de
las acumulaciones y ordenamientos men-
cionados, asi como el sistema industrial
es sustituido por el sistema de la poesia.
De tal manera, la poesia ingresa a la

conmemoratividad pldstica cuando los




poderes del Estado la jubilan del campo in-
dustrioso de la conflictividad simbélica. Este
es un remezé6n del que la poesfa chilena no
se recompone. En Chile, el poeta es un fun-
cionario de la polis; se desvive en hacerle

el juego a Carchas.

Con el “cajon de sastre”
de sus recursos forma-
les, Nury Gonzalez des-
arma la impostura de los
gestores culturales, esta-
bleciendo la preemi-
nencia de una critica
formulada desde el
diagrama de la obra ex-
puesta, repitiendo un :
gesto andlogo al de 1985, pero reemplazan-
do el cuero y la tela de lino por tela de casi-
mir de color café carmelita a rayas blancas.
En seguida, de manera regular, hilvana so-
bre la tela doce trozos del mismo casimir
sobre los que ha hecho bordar con hilo ne-
gro de seda, en cursiva, conjuntos de tres
versos de Gabriela Mistral, reunidos por una
condicién comdn: en todos ellos aparece la
palabra LENGUA. Por ejemplo: “Se le olvi-
d6 la muerte inolvidable, / como un paisa-
je, un oficio, una lengua. / Y a la muerte

también se le olvidd su cara ”. 0 bien:

“Y destilo de tu lengua / aunque a otra mu-

jer llamaras, / y me clavo como un dejo”.

La proveniencia textual ha sido borrada,
formando con retazos de poemas un (otro)
gran poema, desajustado, re-hecho, someti-
do a re-dimensiones de costura, dando
- ” lugar a un enunciado
plastico que no se some-
te a las subordinaciones
de la ilustratividad.
Nury Gonzalez ha he-
cho su propia antologia
mistraliana. Es mads:
sanciona un Iimite de
avance formal en la
: plastica emergente, en
el mismo momento en que las viejas heroi-
nas chamanicas de la plastica de los ochen-

ta terminan ilustrando su propia deflacién.

En el extremo derecho de la tela, como apén-
dice terminal de la regularidad proposicional
de los retazos versificantes, Nury Gonzalez
incrusta la textualidad material de un frag-
mento de traje, en que se exiiibe el tipo de
juntura estructural que pe~.c en evidencia la
funcion formateante de la entre-teia. De mds
esta decir que en este gesto hay dos citas al

sistema Dittborn: 1) la mencién a la impor-



tancia paradigmadtica de su libro dnico
“Hilvanes y pespuntes para una poética de
las artes visuales”, editado en 1981; 2) la
referencia amplificada y modificada al uso
programdtico de la entretela no tejida
como soporte de sus investimientos grafico-
politicos, pero que ya se estd convirtiendo
en academia minus-
valorizante, en las es-
cuelas de arte sin tradi-
cion y sin historia. Para
disolver la minusvalia
referencial, Nury Gon-
zalez imprime un exce-
so a la citacionalidad,
trayendo a colacion la
nocién de “prueba”. El B :
fragmento de traje citado, que corresponde
a la estructura delantera de la mitad de una
chaqueta, solo tiene utilidad en las sesiones
de construccién que habilitan la probabili-
dad de un traje.

En este sentido, Nury Gonzélez somete
a prueba la probabilidad plastica de la
poesia, no desde el mito de la supuesta
correspondencia de las artes, sino desde las
exigencias de declinacién formal insta-
ladas por las “dos nuevas ciencias”: estilis-

tica y retdrica. Es asi como la operacién

propiamente linguistica de Nury Gonzélez
hace trabajar momentos maquinales del
sistema Dittborn en provecho de su propia
inversion econémica en la poética mis-
traliana. En este punto, hay un aspecto
simbélico determinante que no se puede
dejar pasar: el uso que Marx hace de los
P : P ejemplos de la activi-
dad del sastre y del te-
jedor en el andlisis de la
fuerza de trabajo, en el
Capitulo 1 (La mercan-
cia) de la seccién pri-

mera de El Capital.

Uno de los aportes de
, v ‘ v esta obra de Nury
Gonzalez, en la actual coyuntura, es la de
plantear la reflexién sobre la determi-
nacion del valor de la fuerza de trabajo del
artista en la escena chilena. Gabriela Mistral
definié el valor de su fuerza, en la rever-
siéon del valor de cambio que el Estado
chileno le imprimié a las horas que cum-
plié como funcionaria del sistema educa-
tivo, facturando el rebaje de su proyeccién
erdtica y politica.

Justo Pastor Mellado

Santiago, Septiembre 1995
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